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Entre fiction

et autobiographie,

lactrice Isild

Le Besco imagine

en vidéo

une étrangeile

aux enfants 734 :
abandonnés. £ R W junvier

festival
Premiers
plans
d’'Angers
ouiladailleursrecuun prix,
Demi-tarif a déclenché une
tempéte d’hostilité, Isild Le
Bescose faisant siffler sursce-
ne. Pourquoi tantdehaine? sew
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eee Pendantl’heurequedu-
recemoyenmétragetournéen
vidéo, troisenfantslivrésaeux-
mémes tentent de survivre a
Fabandon parental. Envoixoff,
Isild Le Besco parle de celle
quonneverrajamais, «ellex,la
meéreindigne partie on ne sajt
ol laissantasaprogénitureles

«Les
ont pris

clefsdelamaisonet trois sous
pourfaire les courses. A aucun
momentle pacteliantlajeune
fille, son film etle publicnest
clarifié. Sagit-il d'une expé-
rimentationamusante dere-
tour a la vie sauvage avec les
marmots de quelques amis
consentant4senduire de Nu-

Ooulins

le pouvoir»

PAR CHRIS MARKER

e mereredi 5 mars
2003, Chris Marker,
82 ans, l'auteur de la

Jetée oude Sans soleil, écri-
vaitdans Libérationson admi-
ration pour Demi-Tarif, ce film
clandestin qu'a I'époque pas
grandmonden‘avaitwvu, Ilper-
siste etprécise sonpropos.
«Lorsquej'aiannoncé dans Li-
bé -onale goiit duscoop, ou
pas -I'émergence d'une nou-
velle nouvelle vague dont De-
mi-Tarif serait I'A bout de
souffle, beaucoup m'ont fait
Tamitié d'aller voir I'objet en
question, et s'en sont bien
trouvés, mais quelquesesprits
curieux sont revenus me de-
mander ce quej'entendaisau
juste parla.

«Evidemment, il n’ya ni Bel-
mondo niJean Seberg, ni cri-
me, ni poursuite, niméme le
Herald Tribune, et pourexpli-
querque jen’avaispas cejour-

laforcésurlavodka, il fautque
jereviennesurunmomentde
mavie.Le momentméme ou
jaivuA boutdesouffle pourla
premiere fois.

«Carcen’est pasune compa-
raisonfilmafilmquejavaisen
téte, ¢’était une comparaison
“momentamoment”. Jenous
revois surle trottoir de I'ave-
nue Mac-Mahon, ¢’étaitlafin
dujour, ilyavaitla Agnés Var-
da, Paul Paviot et quand, plus
tard, nousavons comparé nos
SOuvenirs, ce qui nous avait
frappés, ¢’était de nous en-
tendre parler plus vite et plus
fortque d’habitude, commesi
quelque chosevenaitde nous
arriver qui était de l'ordre de
T'urgence, du message a faire
passer tout de suite. En gros,
cemessage était “cequionvient
devoir; onnel'ajamaisvuavant
surunécran”.

Deni-Tarif, Javais vu, nous
avons tousvu beaucoupd’en-
fantsaun cinéma, quelquefois
géniaux, etfilmés par des gé-
nies. Mais méme les génies
ne peuvent pasoublier d'étre
desadultesetdefilmerlesen-
fantsenplongée. Alaglorieu-
seépoquedu cinémamilitant,
Javaisunjourexpliqué ames
camarades ouvriers que les
vrais films sur leur condi-
tion, il faudrait qu'ils se dé-
carcassent pour les faire eux-
mémes, parce que les vrais
films surles pingouins ne se-
raient convaincants que le
jour oli un pingouin saurait
seservird'une caméra.
«Nous y voila: grace a la ca-
meéra DV, les pingouins ont
prisle pouvoir, et ce coté “vie
desbétes” de Demi-Tarifnous
permetdevoircequon navait
jamais vu:les enfants com-
me ils sontentre eux, quand
il n’y a aucun re-
gard d’adulte, mé-
me bienveillant,
méme subtil, pour
modifier la chose
filmée. D'olt un
autre péril: que
d'autres s’exclament, “mais
cest tout simple, on n'a qu’'a
leur mettre une caméra entre
lespattes, etonaura avolonté
Fenfance que vous réclamiez,
lenfance brute”. Ceux-1a, il
faudrait qu'ils fassent I'effort
d'imaginer la somme du tra-
vail parlequel une jeune fille
vivant encore dans I'écho de
sonenfance atrouvé le talent
et I'énergie de reconstruire,
avecd’autres enfants,dansdi

tella? De I'évocation fiction-
née d’'un traumatisme auto-
biographique, 'abandon au
long cours, lavie «sans famil-
le» profondément déréglée?
Pas d’explication. Le film
prend les événements par le
milieu et les laisse en route,
rien n'est expliqué, trois en-
fants privés damour et de
manger dérivent dans I'in-
différence générale, volent,
ne dorment plus, crévent de
froid quand EDF coupe le
courant, selaissent recouvrir
parlavermine et néanmoins
fontface auxraresinterroga-
tionsambiantes, un peudéso-
1és, un peurigolards. Ce que,
sansle savoir, le publicange-
vin sifflait, c’était d’avoir été
prisal'arraché dans une pois-
se dont personne n'aurait su
diresiellerelevaitd'un cripri-
malpsychanalytique oud'une
provocation pure et simple.
Onnepeut, malgrétout, faire
comme sil'on ne savait rien.
Ne serait-ce quen raison du
spectacle de lasceur d'Isild
Le Besco, Maiwenn, en 2002,
au Café de la Gare, le One
Mai Show,violent réquisitoi-
recontreunemerequelle dé-
peignaitencomédienneratée
et un pére guitariste devenu
gardien de nuit de parking.
La mere «réelle» que le film
assigne en I'absentant n'est
autreque Catherine Belkhod-

. ja, qui fut la Laura du Level

Fivede Chris Marker, aujour-
d’hui coproductrice de Demi-
tar{fetparfois animatrice des
débatsaprésprojection.

Une résurgence. Une chose est
siire: Maiwenn et Isild, Fune
surscéne, Fautre al'écran, ont
des souvenirssimilaires, I'au-
tonomie précoce et forcée,
unedébrouillardisebrouillon-
ne, mal fagotée. Dans Demi-
tarif;le ton n'est pasau réqui-
sitoire, plutotalarésurgence
cocteauisante (fagcon Enfants
terribles),unesorte de Peter
Pan sans fée on garconnet et
fillettes pataugent dans les
fontaines de Paris, s'infiltrent
clandestinement au cinéma
et se trémoussent nus dans
la cour de I'immeuble pour
attrapermal.

Le film est un morceau d’art
brut tombé du subconscient
trésconscientd’unejeunefille
douée quinedégringolepasen

lieux choisis et organisés, se-
lon un rythme etun style qui
sontaelle, pasauhasardniala
chance, des moments d’une
vie encore assez proche pour
quelleyfassepasserlavibra-
tiondelavérité captée, et déja
assez éloignée pour qu'elle
sache en mesurer les pleins
etlesdéliés.

«Cen'estpasdelatélé-réalité
que nous offre la mome Le

enfance faitdurerles
sensationsaméres. Cette ori-
gine morveuse n'a pas 'aura
réconfortante quifitse pimer
le public devant Etre et avoir
deNicolasPhilibert,elleamé-
me,danssonobstination tétue
asurmonter la désinvolture
des adultes, sa polissonnerie
voyou,quelque chose descan-
daleux. Car, qu'ils manquent
ouenvahissent, ilfautbienen-
visagerunjouroul'autredeje-
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Isild Le Besco détaille la genése de «Demi-tarif>,
L Py @ ]
«J’ai repris mes lits

21 ans, Isild
Le Besco adéja
quelquesannées
dactrice derrie-
re elle, jouant chez Emma-
nuelle Bercot, Benoit Jacquot,
CédricKahn...Elleamiscing
ans pour concevoir, écrire,
réaliser et sortir Demi-tarif,
deAaZ. Explications.
«Depuis toujours, j'ai voulu
étreactriceef réalisatrice. Pas
seulement servir a quelque
chose, maisfabriquerquelque
chose. C'est devenu une ur-
gence. J'ai écrit ce récit &
16 ans et, peu a peu, jel'ai réa-
lisé. Quand jaivoulu faire un
film, cela passait forcément
pardes enfants. Car la seule
chose que je pouvais faire
était filmer une chose vraie,
donc des enfants. C'était la
premiére fois: je ne pouvais
pas me cacher. Ces enfants,
c'étaitmoi, mavérité physique

atarganinrmea

deflottementarenduce film
d’autant plus évident et vital.
C’étaitlafagcondem’ensor-
tir, Unamim’ad’abord prété
sa caméra DV pendant trois
jours. On s’est mis chez moi,
oudanslarueacoté. Jairepris
meslitssuperposésdel’enfan-
ce et jai acheté des décors et
des habits chez Guerrisold.
On a tourné en un an sur
quatre week-ends de trois
jours, a chaque saison, dans
Pordre du film: été, automne,
hiver, printemps. La seule
chose que je préparais, c’était
le menu des enfants pour ces
week-ends, oulescassettesvi-
déo quiilsverraient, les habits
qu’ils mettraient. Un pro-
gramme trés concret. Le film
est devenu l'enregistrement
de cette matiére-la. J'avaisen
téte des situations, mais pas
unehistoire exacte.

«Pour les enfants, j'ai choisi
monnetitfrore Kalia eniivent

uneduretéquimaplu. L'ainée
estlafilled'unami,trésséduc-
trice, ellem’afait son cinéma
pour avoir le role. Et j'aime
bienses dentsenavant. Jene
voulais pas faire de casting,
surtout d’'enfants, clest hor-
rible: comme des animaux
quel'onchoisitalafoire, Il fal-
lait plut6t que ces trois en-
fants me tombent du ciel, et
quejelestrouvebeaux, chacun
etensemble.

«Je ne voulais pas attendre
les financements. J'étaitdans
T'urgence de travailler avec
rien, commeun peintre ouun
écrivain. Sur le tournage, j'au-
rais aimé ne pas étre hysté-
rique, mais je n’ai pas réussi.
Avec les enfants, on était
d’égal a égal, donnant-don-
nant. I1fallait faire attention
a ne pas passer les limites
nerveusesetphysiques. Alors,
onsecalmait mutuellement.

Maicalafin o’étaitvraiment
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HIX gamines

leur frere

auquel elle a consacré cing ans.

SUperposés»

destin,nondéclaré, sanslagré-
mentduCentrenational duci-
néma. Jenevoulais pasperdre
mon énergie avec ¢a. Je me
suisdébrouillée,etlesgens,en
général, ont été généreux. Le
seulmomentvraimentlimite,
c’estlorsdelascéne sousl'eau,
danslapiscine. Lesvoisinsont
eupeur, ilsontappelé lesflics.
Cefilmestunabsolu,je nel'ai
pas laché d'une semelle. J'ai
beaucoup appris, surtout au
montage. Maintenant je sais

| cequestun film, etje mesuis

trouvée. Cavient du profond
demoi,cestamoi.

«Jene peuxpasdireque cest
mavie. J'aiun pére,quinem’a
pas lachée. J'ai une mére, qui
était présente, trop peut-étre.
Clestvrai quej'ai eu parfoisun
sentiment d'abandon, mais
pasunressentiment. Cen'est
pasunreglementde comptes
avec ma meére. J'étais une

vavan. une netite suerriére

vu,ellel'aaimé, ellem’a aidée.
Comme si elle avait besoin
d’étre présente pour annuler
son absence du film. Dans le
film, je n'ai vouluaucun adulte:
silesenfantsavaientjouéavec
un adulte, cela aurait immé-
diatement fait faux.

«La derniére chose qui est
venue, c’est ma voix, off, sur
lesimages, lisant le texte que
j'avais écrit, ma fagon de
prendreen charge cesimages,
de donner la main au film:
cette voix conduit au film,
conduitle film. Pasde pathos,
pasd'explication, justeunrécit
demessentiments.

«Je ne suis pas devenue ci-
néaste. Entout cas,cen'estpas
une certitude. Mais j'ai com-
prisunechose:lerapport que
lecinémapossedeaveclavéri-
té. Il faut que lapellicule s'im-
prime avec évidence. Cette
évidence peutrevenirpourun
antrefilm. maisieveuxrester



Cinéma
[sild, marquise
des anges

“Demi-tarif” est sa premiére ccuvre. Un
film de débrouille et de talent. Rencontre

avec Isild Le Besco, qui, depuis quatre ans,

se laisse pousser... les ailes du désir.
Isild n'est pas débile. Insolente entrée en matiére ?
Non, puisque c’est elle-méme qui le précise,

consciente que certains ne se souviennent que des

interviews oty, c'est vrai, elle boudait, maladroite et

mal embouchée. Ce n'était pas du caprice de la part

de cette actrice découverte a 15 ans dans La Puce,
d’Emmanuelle Bercot, et confirmée dans les films
de Benoit Jacquot ou le Roberto Succo de Cédric
Kahn. Isild Le Besco n'est pas capricieuse. Car elle
adhérerait ainsi & un schéma de jeune carriériste
qui I'insupporte tant dans ce métier o1 'on vous
demande de “venir aux castings en minijupe”.
Non, elle pense juste qu'un film doit étre expliqué,
défendu par son réalisateur. Les acteurs ? “Des

instruments qui nont plus rien ¢ dire une fois quiils ont
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La grande passion
d'Isild Le Besco :
“fabriquer”.

Joué. Quand on veut comprendre un tableau,
on Winterroge pas les pinceaux...” Cela est dit d'une
voix douce et blonde, avec un sourire a ensoleiller
ce salon de thé du Marais encore peu fréquenté
en fin de matinée. Elle nous a donné rendez-vous
la pour parler, sans bouder cette fois, de Demi-tarif,
SON film. Un bébé fragile filmé sans filet ; une
ceuvre en liberté sur trois enfants qui ne le sont pas
moins. Pourquoi Demi-tarif? Au départ, a cause
d’une scéne ot ces fréres et sceurs demandaient
un carnet de tickets de métro famille nombreuse.
La séquence sauta, mais le titre resta car, dans leur
cas, la réduction concerne avant tout le temps
maternel. Un garcon de 10 ans (interprété par
le propre frére d'Isild), une siréne blonde de 8 ans
et une petite derniére vivent seuls dans un pas trés

£ grand appartement, sans maman. Ils ne sont pas

< tristes. C'est comme ¢a, c’est tout. [Is jouent. Ils

¥ se brossent les dents. Ils font le diner 2 tour de réle,

% chapardent au Monop’ du coin et répondent

= au téléphone que leur meére vient juste de sortir

@ descendre la poubelle. Film de débrouille, cette

% premiére réalisation d'Isild Le Besco 'est donc

¢ a plusieurs titres. Parce que le quotidien de cette

“ dréle de petite famille soudée par I'absence n'est fait
que de petits arrangements avec la vie, la ville,
et les propres souvenirs d'Isild (racontés de maniére
autrement plus acide, sur scéne, par sa sceur,
Maiwenn). Et parce que cette jeune femme de 21 ans
y a consacré quatre ans de sa vie : elle I'a écrit, filmé,
monté dans son appartement et produit toute seule,
a l'arraché, décidant de tout, y compris de la photo
pour I'affiche. On s'en apergoit maintenant : sous
les méches fines et daires, le front lisse et bombé,
le regard est sacrément buté. Comme celui de Cindy
(qui joue la plus petite), “castée” par hasard dans
une boum. La gamine dansait, seule au milieu
de la piece, indifférente aux autres. Un c6té “j'en
ai rien a foutre” qui séduisit d'emblée la réalisatrice.
Elle aussi avoue pouvoir se désintéresser totalement
de la plupart des choses. Sa seule passion :
“fabriquer”. Quel joli verbe ! Il va si bien a cet ange
tendre et volontaire, aux doigts tachés de peinture,
qui réve d’avoir un grand atelier, engloutit du
fromage blanc au miel en vous remerciant d’avoir
compris son film puis vous embrasse spontanément
avant d’enfourcher son vélo. Un ange est passé...
a la réalisation. Guillemette Olivier

“Demi-tarif”, d’Isild Le Besco, Grand Action, 5, rue
des Ecoles, 5°, 01-43-29-44-40. A partir du 11 fév.
Autour du film, le Grand Action propose aussi une
jolie programmation d’une vingtaine de films

sur le théme “Enfance et adolescence au cinéma”.
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Demi-tarif

Autobiographie sauvageonne d’Isild Le Besco.

Trois enfants, 7, 8 et
9 ans, s'arrangent tant
bien que mal avec les
éclipses de leur mare
jamais a la maison et
I'absence totale de leurs peres
respectifs. Dans un téléfilm, ce
serait un sujet de société, toutes
alarmes sonnées : I'enfance sac-
cagée par I'inconséquence des
adultes, etc. Or pour ses premiers
pas de réalisatrice, Isild Le Besco
(la jeune actrice de La Puce et de
Sade) se situe d’'emblée au-dela,
ou en deca du jugement, de plain-
pied avec les trois petits frére et
sceurs livrés a eux-mémes.
La défection parentale est mon-
trée a la fois comme une catas-
trophe et une aubaine. Mal fago-
tés, nourris au cacao en poudre,
les momes se livrent a des
400 coups pas vraiment de leur
age : ils sortent en pyjama dans
le froid pour attraper la fievre et
éviter I'école, resquillent au cing,
chipent dans les magasins et
mendient dans le métro. Le film,

Trois mioches livrés
a eux-mémes : une
catastrophe et une aubaine.

trés chaloupé (caméra a I'épaule),
le souffle fort, aligne ces écarts
comme autant de petits vertiges.
Pas d'autre progression que celle
de l'angoisse éventuellement res-
sentie par le spectateur devant
cette marmaille en déréliction ;
pas de repére temporel, si ce n'est
les mots off d'Isild Le Besco, a I'im-
parfait autobiographique. Ce coup
d'essai postule a la catégorie « pur
cinéma » et passe bien la rampe,
mais plutdét comme un court
métrage XL (quelques longueurs)
qui parvient a faire remonter a
la surface d'une situation trés par-
ticuliere un fond largement par-
tage de griserie enfantine.
Louis Guichard

Frangais (1h03). Réalisation, scénario et
montage : Isild Le Besco. Image : Jowan
Le Besco. Son : Frank Desmoulins. Avec :
Kolia Litscher, Lila Satet, Cindy David.
Prod, et distr, ; Karedas.
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Demi-Tarif d'Isip LE Besco

Lhistoire sans fin

par MIA HANSEN-L@VE

‘exclusion du royaume de

I’enfance est tantot vécue

comme un exil, tantot

comme l'accession peu

naturelle 3 une maturité

souhaitable. Du fait du

jeune age de sa réalisatrice, peut-étre, Demi-
Tarif déjoue cette alternative. D'instinct,
Isild Le Besco comprend aussi qu'on ne
dévoile pas 'enfance en guettant une inté-
riorité chimérique. Plutot que de la trai-
ter comme un contenu qu'il faudrait son-
der, elle décrit I'enfance dans sa relation au
temps. Car c’est bien d'une certaine expé-
rience du temps qu’il s’agit, et rendre
compte de cette expérience, c’est presque
élucider le mystére de sa douceur insensée.
Trois enfants, deux sceurs et un frére, sont
livrés 4 eux-mémes. Le pére vit ailleurs.
La mére vient aux intervalles les plus éloi-
gnés possibles. Les enfants 'attendent, et

CAHIERS DU CINEMA / FEVRIER 2004

profitent du temps de trop. Ils se déguisent,
se maquillent, s’occupent en occupant I'ap-
partement, et quand ils en ont marre d’étre
enfermés ils vont dans la rue, ils font les
quatre cent coups, passant ainsi un temps
infini 4 inventer des jeux. Pouilleux,
débraillés, ils arrivent en retard a I'école.
Leur mére les néglige, et quand il n'y a plus
d’argent, ils volent, et méme ¢a les amuse
follement d’aller mendier dans le métro.

Dans un film plus conventionnel, on
attendrait un terme a cette histoire, la catas-
trophe s"annoncerait imminente. Les enfants
seraient découverts, séparés, et recueillis par
la ppDASs. Cela pourrait aussi finir comme
dans Innocents de Bertolucci, oti la cellule
a trois est enfin brisée par un projectile lancé
contre la fenétre, ce jet de pierre qui sonne
comme un rappel a I'ordre du réel. Le film
aurait pu aussi se donner la tiche d'expli-
quer comment ces enfants abandonnés ont
souffert d’étre mal aimés, de grandir trop
vite. Mais les enfants de Demi-Tarif ne se
comportent jamais comme des grandes per-
sonnes et, pour survivre, ils ne font que

jouer aux adultes, sans jamais le devenir. S'ils
souffrent, cette souffrance, commune, indis-
sociable du bonheur, ne convoque ni com-
plainte, ni regret, ni colere.

Bien que la jeune réalisatrice se trouve
elle-méme a mi-chemin entre I'enfance et
I"dge adulte, le film ne déerit pas la transi-
tion d’un age i I'autre. Au contraire, dis-
pensée d'une conscience d’adulte, et sans
payer sa place, méme au tarif réduit, pour
le cinéma, Isild Le Besco fait passer 'en-
fance, telle quelle, « direct » dans le cinéma.
Ainsi la grande sceur roublarde du film
entre-t-elle par effraction dans la salle de
cinéma. Prétextant avoir oublié son écharpe,
elle franchit la barriére de controle — les
hotes et les hotesses de 'uGe Ciné Cité —,
puis va a l'escalier de service, coince la porte
avec sa chaussure, et ouvre a son frére et
sa sceur qui I'attendent en haut.

La beauté de Desmi-Tarif vient de ce qu'il
se place résolument dans I'enfance, sans se
demander d’abord par quelle porte en sor-
tir ni par laquelle y revenir. Comme I'en-
fant par le jouet ou par le jeu, Isild Le Besco,

peu inquiéte de cinéma, se laisse absorber »

AHIER
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»par son objet (un rapport ludique aux choses
filmées, qu'un usage heureux de la pv favo-
rise). Cette insouciance témoigne d’une
méme confiance en soi que celle que
confére aux actrices de cinéma la premiére
fois. L'actrice qui ne s'est encore jamais vue
Jjouera avec une assurance et une tranquillité
qui ne sont plus garanties a 'actrice déja
expérimentée. Peu consciente d’elle-méme,
la jeune réalisatrice est tout entiére dans
I'acte de la réalisation, comme I'enfant, ou
comme la jeune actrice, est toute entiére
dans 'acte du jeu.

Les enfants du film investissent le temps
qui leur est, par un défaut d’éducation,
offert. L'explorant avec eux, Isild Le Besco
le réinvente en soudant, avec une véritable
intuition poétique, des moments entre eux
—non pas des scénes. La voix invocatrice, la
sienne, qui les soutient ne supporte aucun
discours, pas plus qu’elle n’oriente. L'en-
fance ici n'a ni début ni fin, c'est un ter-
ritoire, vaste mais clos, une demeure que la
réalisatrice nous fait littéralement visiter.
Aussi I'heure que dure le film ressemble-
t-elle a « une heure d’enfant », pour
reprendre I'expression de Brautigan : « Nous
étions assis sur le canivean, a ne rien faire. Peut-
éure attendions-nous la sorciére, ou que quelque
chose se passe, qui nous délivrerait du canivean,
Nous étions assis la, depuis prés d'une heure :
en hewre d’enfant. » La Vengeance de la pelouse.
L’heure d’enfant, c’est le temps brut, indi-
vis, plein, fonciérement immesurable. Une
heure d’enfant ne se définit que comme
durée, elle est pure jouissance de la durée,
Jjamais de U'instant : il semble que pour les
adultes, ce soit plutot I'inverse.

S'il est une expérience comparable a celle
de I'enfant, c’est sans doute la pratique d’un
art, ici la réalisation et, plus précisément, du
montage. Plus que toute autre étape dans la
fabrication d'un film, le montage donne a
revivre la joie de la durée, plaisir a faire et a
défaire. Le réalisateur et le monteur — ici, la
méme personne — s'oublient dans leur
concentration, dans leur foi sereine, et indis-
pensable a I'émergence du film qui demeure
encore fictif. Le temps ne passe plus. Le
silence, dense et souverain, a ses lois secrétes,
et, qu'il s’agisse d’enfants ou de cinéastes, il
est soumis a 'urgence parfois inexplicable
de faire du temps la terre adoptive. ®

DEMI-TARIF
France, 2003
Réalisation, scénario, montage : Isild Le Besco

Interprétation :  Kolia Litscher, Lila Salet, Cindy David.
Image : Jowan Le Besco

Son: Frank Desmoulins, Daniel Sobrina
Production et distribution : Karedas

Durge : 1h03

Sortie : 11 février



Le tableau douloureux
d’une enfance meurtrie

LES IMAGES semblent sorties
d’un réve, Le réve éveillé de la narra-
trice, la jeune Isild Le Besco
(21 ans), déja connue pour son
talent d’actrice (La Puce, Roberto
Succo, Le Coiit de la vie..) et qui
livre ici son premier long métrage
de réalisatrice. Fortement autobio-
graphique, ce film singulier relate,
dans une sorte de présent perpé-
tuel, la vie de trois fréres et sceurs
en autarcie, liviés a eux-mémes,
dans un appartement déserté par
leurs parents. Cette méme base
familiale inspira sa soeur, Maiwenn
Le Besco, pour son one woman
show, Le Pois chiche.

Exclue du cadre, 'auteure (réalisa-
trice, scénariste et monteuse du
film) garde une présence forte tout
au long du film, par le truchement
de sa voix. Elle raconte cette histoi-
re d’enfance, sans début ni fin, ott le
temps viendrait s'échouer. Douce,
mélancolique, presque chuchotée,
cette voix adulte et enfantine a la
fois accompagne son sujet en off,
dans une posture qui fréle la schi-
zophrénie. Assistant les enfants, elle
s’insére dans les images, brouillant
les frontieres de la fiction.

MOMENTS DE TRISTESSE PROFONDE
Trois ans durant, dans un rapport
de proximité et de tendresse inten-
ses, Isild Le Besco a filmé ces
enfants comme trois corps n'en fai-
sant qu'un, unis par un amour fou
et un sentiment de solitude déchi-
rant, qui nouwrrirait chez eux une
capacité & s’inventer des mondes.
Grande coupable de cette souffran-
Lce, la mére, monstre adoré, qui leur
rendait de temps a autre une visite,
reste constamment hors-champ.
Avec des images sombres, traver-
sées par des scintillements, la réalisa-
trice restitue un splendide tableau
de Penfance, sous forme d'une

errance amoureuse rythmée par le
quotidien des enfants : jeux, déguise-
ments, batailles, jeux pour entrer
sans payer au cinéma, ruses pour
quémander de largent dans le
métro, vols dans les magasins,
moments de tristesse profonde...

La fragilité du dispositif de filma-
ge et de montage, qui se retrouve
jusque dans la stratégie de presse et
de distribution du film, orchestrée
par Jean-Max Causse, directeur des
cinémas Action, refléte de maniére
émouvante la fragilité de I'auteur
dans son rapport a cette histoire tou-
jours présente et douloureuse.

L'aspect autobiographique, com-
me le fait que le role du gargon soit
tenu par le frére de la réalisatrice,
ont des effets sur la forme du film.
On le ressent dans les scénes faisant
intervenir des corps étrangers,
moins réussies, au point d'appa-
raitre hétérogénes au film. Comme
dans celle ou les écoliers se font
réprimander pour leur manque d’hy-
giéne et interroger sur leurs parents.
L'empathie d'Isild Le Besco avec ces
enfants semble aussi immense que
sa défiance vis-a-vis de I'institution
scolaire, comme si elle ne parvenait
pas a se départir de I'emprise de ses
affects enfantins.

Cette chute d’inspiration soudai-
ne renvoie a la froideur de I'événe-
ment, mais n'en donne pas moins
limpression d’un mangue de recul,
d’un défaut de mise en scéne, Com-
me si 'auteure avait réalisé son film
dans un état semi-conscient, portée
par son instinct. Ce qui est apparem-
ment la meilleure disposition pour
créer un conte lumineux,

Isabelle Regnier
Film francais d'lsild Le Besco. Avec

Kalia Litscher, Lila Salet, Cindy David.
(1ho03.)

TROIS QUESTIONS A... ISILD LE BESCO

Demi-tarif est un film autopro-
duit. A-t-il été concu d’emblée
en dehors des circuits traditionnels ?
Jai quitté I'école trés tét, pour
étre actrice, Quand je ne tournais
pas, ma mere voulait que je sois
occupée. Ecrire un scénario, c'était
meontrer que je pouvais faire quel-
que chose, Celui que j'ai écrit était
assez différent du film fini. On y
voyait les parents, par exemple. Je
I'ai fait lire 3 deux producteurs.
C'était difficile pour eux de se lan-
cer dans le film d'une fille de
17ans, sur trois enfants.. A un
moment, c'est devenu pour moi
une urgence absolue de faire le
film. En un an, j'ai tourné quatre
fois trois jours avec du matériel DV
prété. Les scenes d'intérieur ont
été tournées chez moi. Aprés cette
phase de tournage, on m'a proposé
des monteurs. Comme j'avais tout
fait toute seule jusque-la, j'avais
envie de rester indépendante.

Quelles surprises réservait cette
expérience ?

Jai découvert que la vraie liber-

té, c'est d’avoir tout le temps néces-

saire. Javais trente heures de
rushes, I'inconscient devait faire un
tri. Le film est apparu au bout d'un
moment, comme ¢'il existait en
dehors de moi et que sa structure
et sa forme étaient les seules pos-
sibles. Je ne me vois pas faire un
film de facon plus traditionnelle. Le
plus important pour moi, c'est la
vérité de ce que I'on fait, et je crois
que je la perdrais en travaillant dif-
féremment. Il faut étre trés fort et
habile pour projeter une vérité au
long de la fabrication d'un film.

Faites-vous une différence entre
vos personnalités d’actrice et de
réalisatrice ?

Je ne suis dans la vérité que dans
les films, ou en filmant. Dans la vie,
je n'ai jamais I'impression de |'étre
totalement. Mais comme actrice,
j'ai trop de respect pour les réalisa-
teurs pour chercher & m'imposer.
Je me plie a ce qu'ils attendent de
moi. En ce sens, Demi-tarif, qui a
failli s'appeler A vif, est ce qui me
ressemble le plus.

Propos recueillis par Fl. C.

fe Nionde.
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I’affranchie

Isild Le Besco

22 novembre
1982

Naissance a Paris.

1990

Premier film : Lacenaire
de Francis Girod.

1999

La Puce d'Emmanuelle
Bercot.

2000

Sade de Benoit Jacquot.

2001

Montée des marches
cannoises pour Roberto
Succo de Cédric Kahn.

2003
Le Codt de la vie
de Philippe Le Guay.

2004

Demi-Tarif, son premier

film comme réalisatrice.

Fille et sceur de comédienne,

I'actrice coupe le cordon en
réalisant son premier film.

Ou elle parle de son enfance.

Par Olivier Nicklaus Photo Renaud Monfourny

Le film préféré d'Isild Le Besco lui a été
offert en DVD par le cinéaste Benoit Jac-
quot : c'est L'Intendant Sansho de Mizo-
guchi, 'histoire d'une mére qui ne vit
que dans le souci de chanter, intermina-
blement, son appel doulou-
reux vers ses enfants. Le
chant d'Isild, ce serait plu-
tot un appel a l'indépen-
dance. Vis-a-vis de sa mére
d’abord, Y'actrice Catherine
Belkhodja, mais aussi de ses
familles, de cinéma et d'état
civil, ou se croisent Luc Bes-
son et Chris Marker, Benoit Jacquot et
Emmanuelle Bercot (qui la révéle dans le
court métrage Les Vacances, Palme d'or a
Cannes), son frére Jowan, son quasi-ju-
meau, ainé d'un an seulement et sa sceur
Maiwenn, tous ces names avec qui elle a
vécu et travaillé.

La sortie de son premier film en tant que
réalisatrice, Demi-Tarif, est le signe le
plus éclatant de cette émancipation. La
jeune comédienne des derniers Jacquot
ou du Roberto Succo de Cédric Kahn y
prend a bras-le-corps son enfance, et c'est
la qu'on réalise ce que le terme d'actrice

“lln'y a pas
étre heureux
ou malheureux,

ily a étre libre
ou pas.”

peut avoir de faux. Un acteur agit rare-
ment. II est plutét choisi puis filmé,
comme sujet. Celui qui agit, c'est le met-
teur en scéne. En devenant réalisatrice,
Isild traverse le miroir. D'ailleurs, elle ne
joue pas dans son film.

Pour les spectateurs, 'histoire
d'Isild Le Besco a commencé
par celle de sa sceur Maiwenn,
née six ans plus tot, en 1976. A
6 ans, Maiwenn joue Adjani
enfant dans L'Eté meurtrier.
C'est la volonté de Catherine
Belkhodja “pour qui Isabelle
Adjani était I'horizon d'actrice idéale”
(Benoit Jacquot). Dans son spectacle
d’inspiration autobiographique, Le Pois
chiche, Malwenn racontera ce qu'elle a
vécu comme une tyrannie, la désir de
cette mere de faire de sa fille une star. Que
ce souhait d'étre actrice, d'étre Adjani, est
d’abord celui de sa meére, née comme la
star d'un pére kabyle. A propos de cette

- mere si envahissante, Isild parle d' “hysté-

rie”, mais sans méchancete : on sent bien
que si elle cherche a s'en émanciper, elle
cherche aussi a la protéger. Une meére
capable de disparaitre pendant des »»



Isild Le Besco

»» semaines, mais “qui a encouragé
incroyablement notre imaginaire, en nous
poussant dans toutes les disciplines artis-
tiques, de la danse au dessin.” Et aujour-
d'hui ? “Elle ne vit pas assez pour elle. Elle
vit a travers nous, c'est lourd. Si je fais des
enfants, moi, je les fais pour quinze ans.
Apreés, ca devient d'autres personnes, et
puis voila.” Et son pére ? “Je I'adore, il vit
de son c6té, un peu en marge. Dans Demi-
Tarif, il joue un morceau de guitare clas-
sique : je tenais énormément a ce que ce
soit dans le film.”

En 1990, on découvre pour la premiere
fois Isild a I'écran. Dans Lacenaire, elle a
8 ans, et, affublée d'une perruque brune,
joue Maiwenn jeune. On ne sait donc pas
encore qu'lsild est blonde.
Puis Maiwenn rencontre
Luc Besson et le suit a Hol-
lywood pour devenir la
meére de sa fille. Dans I'ap-
partement de Belleville, il
reste quatre enfants, deux
filles et deux garcons. Isild
est I'ainée des filles. C'est
elle désormais que sa mére,
découverte entre-temps comme actrice
dans Level Five de son compagnon Chris
Marker, emmeéne faire les castings.
Premier role, dans un court métrage trés
remarqué, Les Vacances d'Emmanuelle
Bercot. A ce jour, elles en sont a leur cin-
quiéme film ensemble. Dés le suivant,
La Puce,le dé/puce/lage d'une adolescente
jouée par Isild, alors dgée de 15 ans, on re-
trouve au générique, non seulement sa
mere, mais aussi son frére ainé Jowan, et
sa sceur Léonor. Emmanuelle Bercot : “On
ne rencontre pas Isild sans rencontrer une
famille.” Mais la réalisatrice tempere le
tableau familial tel que le dépeint Mai-
wenn dans Le Pois chiche : “Le désir de leur
mere a été plus violent pour Maiwenn.
Assez vite, Isild a commencé a prendre son
indépendance.”

Contrairement a sa sceur ainée, c'est en
tant qu'actrice qu'lsild trouvera le che-
min de l'émancipation. Aprés la ren-
contre avec Emmanuelle Bercot, celle
avec Benoit Jacquot est cruciale. Connu
pour son tempérament de pygmalion

A 17 ans, elle écrit
son scénario,
en dépit d’'une mere

“qui continuait
@ me parler comme
sij'étais débile”.

(Judith Godréche, Virginie Ledoyen...), il
repére Isild dans La Puce et demande ala
rencontrer pour le premier réle féminin
de Sade. “Je I'ai vue passer la porte d'un
café : elle avait I'air de descendre du rayon
de soleil qui I'éclairait, elle est entrée et
s'est emparée naturellement de l'espace. Je
me suis dit : voila tout. Sa facon de regar-
der, parler, marcher, nager n'appartient
qu'aelle”

Isild a 16 ans, c'est sa grande année d’ac-
trice : apres La Puce, Sade, puis Adieu
Babylone de Raphaél Frydman, et bientot
Roberto Succo de Cédric Kahn. Elle sera
beaucoup comparée 3 Maiwenn, en pas-
sant par le détour Adjani, auquel Isild
fera un clin d'eeil dans La Repentie de
Laetitia Masson, puis dans Adolphe de
Benoit Jacquot, mais sa
singularité de “princesse
chinoise aux yeux bleus”
(dixit Jacquot) s'impose.
Elle a beau ressembler
aussi a son frére Jowan,
elle est tout de méme la
seule blonde aux yeux
bleus de la famille. Mé-
lange ethnique détonant
(son pére est mi-breton, mi-vietnamien,
sa mere est mi-kabyle), Isild a un phy-
sique “d'extra-terrestre” (Bercot), mais
s'abandonne totalement aux roles, aux
metteurs en scéne, et ne se vit pas
comme une ceuvre d'art a manier avec
précaution.

Elle commence a intéresser la presse.
Avec difficulté. Fin 1999, lors de notre
premiére interview avec elle, elle ne fut
que bloc de silence. Quatre ans plus tard,
dans un café de la rue des Rosiers ou elle
vit, elle est beaucoup plus loquace, au
point de finir par interviewer le journa-
liste. Commentaire de Benoit Jacquot :
“Pendant longtemps, elle n’avait pas envie
de communiquer sur ce qu elle faisait. Puis
elle a décidé de le faire. Elle n'obéit qu’a la
loi qu’elle s'invente.”

La loi qu'elle s'invente. C'est a cette
époque qu'lsild, a peine 17 ans, com-
mence a penser a un scénario inspiré de
son enfance a part. “Sur le tournage de
Sade, j'en avais parlé au producteur, Patrick
Godeau. Il m’a encouragée a écrire. La fa-

con dont il me l'a dit paraissait simple. Il
n'y avait pas ce petit ricanement qu’il au-
rait pu avoir face a une fille de mon dge.”
Elle se met au travail, en dépit d'une mere
“qui continuait d me parler comme si
J'étais débile”, en dépit des difficultés de
financement, en dépit de tout. Léquipe ?
Son frére Jowan derriére la cameéra DV,
son autre frére, Kolia, devant, donnant la
réplique a deux petites filles recrutées
dans leur entourage. Elle tourne d'ar-
rache-pied dans son appartement, proté-
geant jalousement ses décors, virant la
monteuse professionnelle qui ne lui
convient pas, apprenant le montage en
une semaine, allant le jour de Noél a
6 heures du matin a Montrouge faire im-
primer les affiches du film, appelant per-
sonnellement les journalistes pour qu'ils
viennent en projection. Jowan : “Elle va
jusqu’au bout des choses, tout le temps.”

11 ne faut pas se fier a son accent trai-
nant, a son apparence malléable, a son
style eau dormante : dessous est tapie
une volonté farouche, peut-étre une “in-
vulnérabilité” (Jacquot). Que le sujet de
Demi-Tarif soit leur propre enfance ne
dérange pas Jowan : “Tous les écrivains ou
les cinéastes se servent de leur vie.” Alors,
dans ce marathon, Isild a-t-elle trouvé
son indépendance ? Le film existe, aussi
singulier qu'elle. Mais tous ceux qui gra-
vitent autour d'Isild continuent a parler
d'elle comme si elle était la personne la
plus importante de leur vie. Si elle a tenu
bon pour que sa meére ne joue pas dans
Demi-Tarif, cette derniére a quand méme
obtenu d'étre la productrice officielle.
Jowan et elle dorment encore ensemble
quand ils se retrouvent. “Jowan et Isild,
c'est de 'amour”, commente Emmanuelle
Bercot. La méme Bercot : “Autant Isild
m'offre tout ce que je lui demande, autant
je suis préte a faire tout ce qu'elle me
demande.”

Le film sort, les premiéres réactions de la
presse sont enthousiastes. Chris Marker,
'ami de sa mére, en parle comme de
“I'A bout de souffle de sa génération”.
Elle n'en tire aucune gloire : “Je ne peux
pas étre fiere d'un truc que j'ai fait. Je suis
fiére pour les autres. Par exemple, j'étais
trés fiére du spectacle de ma sceur.” Isild,
qui n'a pas eu son bac et qui est encore
complexée par ses fautes d'orthographe,
s'est inventé une écriture de cinéma. Et
s'est donné un principe : “Pour moi, il n'y
a pas étre heureux ou malheureux, il y a
étre libre ou pas.” ||

Lire aussi la critique du film page 40.



onbon au poivre

DEMI-TARIF D'ISILD LE BESCD
avec Kolia Litscher, Lila Solet, Cindy David

Les 400 coups de trois enfants livrés a eux-
mémes. Tourné a la volée, autobiographique,
un film sucré dehors, amer dedans.

Premier film de la jeune actrice Isild Le Besco
(La Puce, Roberto Succo, Sade...), Demi-Tarif ne
passera sans doute pas a la postérité pour son
invention formelle ou son ampleur esthétique.
Scénes captées a la volée par une petite cameéra
DV, on hésite ici entre le Dogme (concept a re-
miser aurayon antiquités) et la caméra “attrape-
mouche"” peu chére au cceur d’Alain Tanner.

Ce bémol évacué en préambule, Demi-Tarif est
par ailleurs un petit film trés intéressant sur
I'autobiographie et sur I'enfance. Agée tout juste
de 21 ans, 'auteure fait déja un film sur sa vie
passée | C'est quand méme assez vertigineux,
cette accélération du processus de bilan et de
retour sur soi qui se produit généralement au-
tour de la quarantaine. Et ladite veine autobio-
graphique n'a pas grand-chose a voir avec
T'univers de la comtesse de Ségur : a travers le
quotidien et les micro-aventures de trois mou-
flets (deux sceurs et un frére, agés de s, 8 et
10 ans) livrés a eux-mémes en plein Paris, il ne
s'agit rien moins que de régler quelques comptes
avec des parents légérement absents.

La singularité de Maman Le Besco a déja été
chroniquée dans un one-woman show de la

grande sceur Maiwenn. Le film d'Isild confir-
me : madame Le Besco fait beaucoup d’'enfants
(un frére d'Isild est a la photo, un autre joue le
garconnet) mais, si l'on en croit les ceuvres de
ses filles, elle semble nourrir une certaine ten-
dance a I'intermittence maternelle qu'il ne nous
appartient pas de juger.

Ce qu'on peut évaluer, en revanche, c'est le re-
gard particulier d'Isild sur l'enfance, tiraillée
entre une utopie de I'age tendre (faire toutes
les bétises que l'on veut, se coucher a pas
d'heure, sortir dans la rue pieds nus, diner de
chocolat en poudre... tout cela est assez joyeux,
et souvent drole) et un insondable sentiment
d’abandon (manque affectif, pleurs subits...),
souligné par la voix off d'Isild : une diction
triste et blanche, qui contraste avec 1'aspect
rose farceur des jeux de l'enfance.

Filmé a hauteur de moutard, Demi-Tarif (comme
demi-frére, demi-vie, demi-cadrage) montre au
passage, physiquement, comment ces enfants
se faufilent entre toutes les mailles du filet so-
cial, pour leur joie (éphémére) et leur malheur
(profond). Un petit film bonbon au poivre sur
une enfance a la fois libre et saccagée : sous ses
dehors sucrés acidulés, un tenace gott d'amer-
tume. Passé l'ivresse de liberté, ces enfants
paieront un jour plein tarif cette absence de
loi, de repéres, de protection et d’amour.

Serge Kaganski

Lire aussi le portrait d'Isild Le Besco page 6.
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Demi-tarif

France = ¢ Isild Le Besco » Avec Lila
Salet, Kolia Litscher, Cindy David...
e Scénario : Isild Le Besco « Production
Karedas  Diciribulion - Action Gilanes
e Durée - 1 h 03 # Sortie © 11 février

Un fond marin opaque, des algues qui
se meuvent au gré du courant, une
voix off qui raconte, comme surgis-
sant du fond de la mémoire : “On avait
7, 8 et 9 ans, on était des enfants, on
vivait seuls a la maison, maman était
partie.." Immédiatement, un charme
érrange exsude de ['organisme aqueux
d'un cerveau qui bascule dans le sou-
venir. Celui d'une enfance sauvage, a
trois dans un appartement, sans
parents pour garde-fou et la ville pour
aire de jeu. Trois momes dont on
connaitra a peine les prénoms, filmés
exactement a la hauteur de leur imagi-
naire. Pour ce premier film, instinctif
et apre, la jeune actrice Isild Le Besco
agresse |e concept romantique du pre-
mier film. Sans la condescendance
poétique propre a un cinéma d'adulte
conscient de soi, elle capte du bout de
sa caméra un monde arbitrairement
divisé entre le jardin merveilleux (I'in-
térieur de I'appartement) et le champ
de bataille (tout le reste). Livré a lui-
méme, le trio se plie a l'orthodoxie
sociale (ils continuent d'aller a I'école)
mais réinvente ses propres rites
paiens. lci, le langage se raréfie au pro-
fit de la grimace, et I'absence de la
mere est vécu davantage comme un
jeu, méme dangereux (comment se
débarrasser des visiteurs importuns ?)
que comme un véritable traumatisme.
Jamais on n'avait regardé les enfants
de cette maniére au cinéma, et l'ins-
tantané saisi par lsild Le Besco est
dautant plus émouvant qu'elle érait
elle-méme a peine sortie de sa propre
enfance au moment du tournage, et
que c'est sa propre fratrie (du moins
en partie) qui joue dans le film. C'est
dire la valeur quasi-ethnographique de
Demi-tarif (quel étrange titre !), dont la
narration, mouvante puisque sans
réelle épine dorsale, déroute autant
qu'elle fascine. Grégory Alexandre

En deux mols : La sphére intouchable de
I'enfance par une jeune cinéaste en harmao-
nie compléte avec son sujet. Un film beau
el mysltérieux, d'une étonnante maturité.

b,

GHEVEUX MA MAMAN !



Elle e tien: dis-
cretement dans
l'embre de la salle de
projection. Pour
accompagner ce pre-
mier court film (1 h)
dont elle a signé la
mise en scene, Isild
Le Besco, come-
dienne essentielle
dans la panorama des
jeunes actrice fran-
gaise, se conduit
comme une véritable
mere. Bienveillante,
omnipresente et un
rien inquiéte. Et on a
beau lui dire que son
film est a l'image de
ses héros, vaillant et
farouche, et qu'il n'a
pas besoin de tant de
soins, rien n'y fait,
I'anxiété s'est instal-
lée. “En tant que
comédienne, les cri-
tiques, les opinions,
je nen a1 amais rien
a faire. Seul le film
m'importe. Mais I3, je
n‘ai jamais été aussi
stressée ! Une his-
toire d'un frére et de
ses deux sceurs,
abandonnés en pleine
enfance par une mére
fantdmatique et qui
apprennent a se
débrouiller seuls. Un
scénario ecritil y a
déja quatre ans et qui
respire encore la
fougue et les parfums
de I'enfance, se nour-
rissant de ses jeux,
de ses rites, de ses
pleurs. “Cette
enfance intacte, sans

regard d'adulte, est
due au fait que sur le
plateau nous n’étions
que le chef opérateur
[son propre frére,
NDR] et moj-méme'a
avoir le ménje age,
ainsi que les trois
comédiens. Cinqg a
étre absolument dans
I'enfance.” Cinéphile
tardive mais trés vite
compulsive, a 15 ans,
elle décide de retenir
le nom des mett€urs
en scéne et dés
comédiens. “je notais
tout !", racontestselle
dans un rire, “gtMe
désir de réaliser un
film s’est vite imposé.
J'aime l'idée de
construire. Petite, je
voulais étre paysa-
giste. On me pense
souvent fragile et
sensible. Ce qui est
sans doute vrai. Mais
en méme temps,
pour étre comme
cela, jfai besoin de
quelque chose a tenir
fortement et a
défendre, Comme le
dit Cocteau — qui a
une comprehension
incroyable de son art
-1 étre domestique
de ce ce que |'on

deit accomplifpour
continuer i vivre.’
En traversant le
miroir qui sépare
actedrs et réalisa-
teurs, Isild Le Bescol
découvert une au
maniére d'exprimer
sa sensibilité. “Pour
étre cinéaste, com /"
dans tous les méti
d'art, il fauc étr
obsédé. Pour pal

un film pendants
quatre ans, je

apergu qu'il fallal
véritable force rmeRs
tale pour tenir. |olie
c'est le contraire. ' On
est au service de 8
quelgu'un. J'adore
celay mais cela n'a
rien a voir avec |'ob-
session.» Aux specta-
teurs, désormais,
d'entrer dans |'uni-
vers étrange et bou-
leversant qui est le
sien...  Xavier
Leherpeur » Photo :
Carole Bellaiche

> d'lsild Le
Besco:Sortie le 11
fevrier

L'enfance de 'art
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Festival Dans le bouillonnement des premiers films

ANGERS Par une pirouette assez plai-
sante, le festival Premiers Plans d'An-
gers, consacreé aux premiéres ceuvres
de jeunes cinéastes européens, sera
marqué par un événement hors du com-
mun quiva a rebours de sa vocation : la
premiere projection du dernier film
d'un vieux réalisateur suédois. Sara-
band, d'Ingmar Bergman, a été diffusé
le 1" décembre 2003 2 la télévision sué-
doise. Cette ultime film, post-scriptum
aux Scénes de la vie conjugale, doit étre
pour la premiére (et peut-étre bien la
seule) fois projeté en vidéo haute défini-
tion sur grand écran, le 24 janvier.

Ce sera la conclusion d'une seizieme
édition de la manifestation angevine,
qui reste, malgreé ce joli contrepied, atta-
chée a son ambition premiére, La com-
pétl'ﬂon officielle réunit des long
métrages qui ont, pour certains, déja été prt)je-
tés dans les festivals. C'est a Berlin qu'on a
remarqué Milchwald, de I'Allemand Christoph
Hochhaliser, et a Venise Retour a Kottelnich,
d'Emmanuel Carrére, écrivain éprouvé mais
cinéaste néophyte. On trouve 3 leurs cotés des
réalisateurs venus d'aussi |;‘:n’es‘. que la France et
d'aussi loin que le Kazakhstan. Et parmi eux
une actrice, Isild Le Besco, qui signe Demi-Tarif,
étrange objet fait d'images prises dans la vie
imaginaire de trois enfants abandonnés aux
rues du Paris d'aujourd'hui.

On peut aussi, a Angers, sortir de ces événe-
ments déja balisés pour se plonger dans le
bouillonnement des premiers courts métrages
et des films d'école. C'est ici que l'on prend
conscience de I'existence virtuelle d’un cinéma
européen, dont les auteurs sont nés en Angle-
terre, ont grandi en Allemagne et ont étudié le

cinéma en Polc

ne. Dix courts métrages euro-
péens, treize gals trente films d'école
seront proposés en compétition.

Premiers Plans se préoccupe en outre d'anti-
cipation. Qu'il s'agisse de rassembler les multi-
ples signes d'un renouveau russe (parmi les-
quels Le Retour, d’Andrei Zwagumtsev, bien
sdr, ou le trés étonnant Dernier Train d’Alexei

ce que seront les nouveaux objets cin
graphiques en offrant un choix de « Figul
libres » qui lorgnent vers la vidéo ou les a

plastiques et ne respectent pas les duﬁéﬁ._ .

réglementaires.

Cet esprit de prospective se retrouve égale-
ment dans les rencontres organisées au long
du festival. L'une d'elles sera consacrée a la
maniére dont la télévision parle du cinéma,

une autre —un atelier — proposera aux
aspirants producteurs une perspective
transrhénane, sous |'égide de |'Acadé-
mie franco-allemaﬂde du cinéma.
'Et, pour en finir avec ce qu'Angers
ouvre vers l'avenir, sera sacrifié
‘comme chaque année a un rituel aussi
 utile qu'envodtant : la lecture, par des
] a@gurs, de scénarios en quéte de finan-
. cement. Sami Bouajilah, Bernadette

Lafont, Francois Berléand, Nathalie
Richard, Sophie Quinton et Clément
Sibony doivent se préter a cet exercice si
particulier, qui permet aux auditeurs de
se prendre, une heure durant, pour un

metteur en s rmi les films qui
ont passé jadis a Iccés cette épreu-
ve, on trouve Y aura-t-il de la neige a
Noél 2, de Sandrine Veysset, ou La Vie
révée des | d‘i - Zonca. Sans
oublier les films qu restés dans les

limbes et n‘en sont serti a cette occasion.
Du cbté du passé, la ive Bergman,
que concluera Saraband, sera éclairée par une
rencontre avec les mterpretes«du cinéaste, Bibi
Andersson, Harriet Andersson et Gunnel Lind-
blom. C'est Jeanne Moreau, par ailleurs prési-
dente du jury, qui recevra les act ices bergma-

Guerman Jr) dans une sélection intitulée «A = niennes, Une journée sera consacrée a Jacques
I'Est du nouveau », ou de chercher & esquhs&m

- miére le dn&aste grec Stavro Tornes.

Demy et une rétrospective remettra en lu-

T.S.

Wmﬂam Centre de Congrés : 33, boule-
Mmm;ars:etdanshsdmthﬂlh
Tél. : w&gmsm WWW, .
4 ou 5 €, abonnements 20 ou 46 €. Du 17 au 23 janvier.
Photo : Demi-tarif, d'lsild Le Besco. © D. R.
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Une affaire de famille. Trois enfants, petits, dans un appartement, grand. Seuls ou presque. Une caméra depuis longtemps
oubliée enregistre leurs j L'idée, ditIsild le Besco, ré : , élait que les enfants ne jouent pas,

Du moins pas la comédie. Parfois, ils me filmaient, par souci démacratique. » Les parents sont ab

ditla voix off — néglige parfois de leur fournir le minimum nécessaire. EDF menace de couper le courant, la directrice de

I'école s'é > de leur mise peu soignée, voudrait voir les parents. Elle ne les verra pas. Le spectateur non plus. Le frio
s'organise pour lo survie, s'enfuit des fastoods sans payer, vole aux é : décor d'abandon s'épanouit une
joyeuse fiction nourrie d'éléments autobiograph dents. Une histoire écrite @ 16 ans par une jeune femme

qui offirme sa passion de |'enfance. « J'adore parler avec les enfants de ¢ rieuses. La spontanéité, le caractere
imprévisible de leurs déplacements, de leurs réactions me ravissent. » rgie communicative de « Demitarif », soulignée
par une réalisation fonique, frés mailrisé nne a ce moyen-métrage sa vitalité. A quelques jours de la sorfie, Isild

doute : « Quand on me dit qu‘on aime mon film, je crois qu’on me ment. » Et elle ajoute : « J'ai l'impr que les gens

qui m'aiment aiment le film et que les autres le rejeftent. » Mais comment ne pas aimer lsild Le Besco ? MICHEL PALMIERI
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L'e‘nfa.ncé de l'art

« TOUTE PETITE DEJA, je dési-
rais étre actrice et réalisatrice,
fabriquer quelque chose.» Avec
Demi-tarif, son premier long
métrage, la comédienne de Sade
va au bout de son réve. «Quand
i'ai commencé a écrire ce film, il
y a quatre ans, je voulais arréter
I'école [d'art dramatique], et
¢ érait une maniére de prouver a
ma mere que je n'allais pas pas-
SCI MmMon [L'IT!FH it:l. ;ltlt‘i‘ldr!:
d'éventuels projets d’actrice sans

rien faire.» Passionnée par I'enfance, elle choisit de mettre en scéne trois gamins

livrés 4 eux-mémes. Devant sa caméra DV, son propre petit fréere et deux

fillettes choisies sans essai. «Je trouvais prétentieux d'organiser un casting sans
avoir moi-méme rien fait.» Le résultat force I'admiration. 1l se dt;’*g:lgt: de ce

long métrage, tourné en quatorze jours, une ¢énergie communicative. Une fois

le rournage achevé, I'aventure fut encore lnnguu. « Tout allait trop vite avec ma

monteuse. J'avais besoin de me retrouver seule avec mon film pour éviter qu'il
ne m'échappe. » A la suite de stages, elle se charge elle-méme du montage, avant
de financer son transfert sur pellicule. Et elle espére aujourd’hui que le public
aura tout sauf une réaction neutre face & une aventure aussi ¢prouvante que foi-

sonnante. « Cela m’a appris a apprécier encore plu.\' le métier de comédienne.

Clest si ;lgré:ihlt: de se contenter de servir un texte et un réalisateur!» T.C.

PHOTO CAROLE BELLAICHE



Demi-tanf

"400 coups”
d’aujourd’hui

NOTRE AVIS * * *

L'HISTOIRE Un frére et deux
sceurs vivent seuls dans un
appartement et passent leurs
journées a errer dehors,

a s'amuser dans leur monde.

SORTIE 11 FEVRIER

[ cst le monde de I'enfance
qu'lsild Le Besco (Sade) a choisi
d’explorer dans son premier
long métrage, tourné en DV
avec un minimum de moyen,
mais avec une belle virtuosité,

Sa capacité a saisir et 2 re-
transcrire aussi parfaitement les
particularités de cet dge épate, y
compris dans la construction,
parfois décousue, de son film,
qui rappelle le charme des
conversations de mémes. Le
parti pris de tout filmer a leur
hauteur et de ne montrer pres-
que aucun visage adulte ren-

force cette impression. Parce
qu’elle a su définir avec préci-
sion le cadre a I'intérieur duquel
ses étonnants comédiens peu-
vent donner libre cours i leur
imagination, sa chronique poé-
tique posséde les beautés des
instants volés, de I'innocence
apprivoisée, dans un monde ot
I'adulte quasi absent n’est pour-
tant jamais I'ennemi de ces ga-
mins plongés dans une existen-
ce peu ordinaire. Un vent de
liberté enivrant donr I'originali-
té ne peut laisser insensible. T.c.

REAL. ET 5CEN. Isild Le Besco.
acT. Kolia Litscher, Lila Salet,
Cindy David... imace Jowan Le
Besce. son Frank Desmoulins,
Daniel Sobrino. ourée 1h03.



Une femme dans la ville

5110 Le Besco

La jeune comédienne vient de réaliser son premier film, I'étonnant Demi-tarif,
ou les aventures de trois enfants totalement livrés a eux-mémes dans Paris.

Isild Le Besco passe derriére la caméra.

algreé son jeune age (elle est née en 1982), Isild Le Besco

n‘a pas seulement un beau prénom, elle impose aussi et

surtout une présence singuliére dans le paysage fran-

¢ais. Grande, fine, des yeux étonnés qu’on croirait lége-

rement bridés, une voix qui semble avoir du mal a se
faire entendre, une présence presque diaphane... Et pourtant,
Isild Le Besco impose paradoxalement une fagon trés concréte
d'étre la, d'attirer le regard, de devenir un objet de fascination
sans fin. C'est sans doute pour cela qu’elle navigue dans tous
les cinémas, puisqu’elle tourne aussi bien dans des comédies
francaises de standing (Le Codt de la vie ce mois-ci en DVD),
des films d’auteur destinés au grand public (Sade), des longs
meétrages autoproduits ou presque (Adieu Babylone) et des
courts remarqués (La Puce). Aussi n'est-on pas étonné plus que
ca de la voir passer a la réalisation. Demi-tarif sera présenté en
exclusivité au cinéma Grand Action a Paris a partir du 11 fevrier
au cours d'une programmation, congue conjointement par
Jean-Max Causse et Isild Le Besco, intitulée «Enfance et adoles-
cence au cinéman. |l circulera ensuite en province. Véritable
ovni dans le paysage cinéematographique frangais, Demi-tarif
narre les escapades d'un fréere et de ses deux sceurs livrés a
eux-mémes. Tourné en DV, le film ne suit aucun recit balise.
C’est une sorte de féerie inquiéte, filmée a hauteur d'enfants. Il
semble se créer a mesure qu'il avance, sans but défini, dans
une sorte de pur présent. Ce temps de |'instant est pourtant mis
a distance par la voix-off glagante d'une jeune fille, celle d'Isild
Le Besco, s'adressant a la mére absente.

Plein pot

On va a la rencontre de I'actrice / réalisatrice. Premiére sur-
prise, la jeune femme d'apparence timide cache une détermina-
tion sans faille. C'est bien simple, c'est elle qui vous grave les
CD de photos destinées a illustrer votre article et vous rappelle
pour savoir si vous avez tout ce qu'il vous faut. Apreés Isild co-
meédienne et Isild attachée de presse, je demande a parler a
Isild réalisatrice. «Ce désir de passer derriére la caméra re-
monte a loin, se souvient-elle. J'ai toujours dit que je voulais
étre réalisatrice. A I'école, j'étais trés mauvaise, ¢a ne m'inte-
ressait pas. Jouer, c'est facile... enfin non, pas «facile», mais ¢a
ne demande pas ce travail concret, cette force psychique qu'il
faut pour réaliser un film. Sur un tournage, tout le monde est
aux petits soins pour vous. Quand vous tournez un film, c'est
vous qui devez mener une equipe. C'est tout a fait autre chose.
Mais j‘avais ce besoin au fond de moi.» A |'origine, Isild Le
Besco avait écrit un scénario construit de fagon plus tradition-
nelle, mais qui tournait déja autour de trois enfants. «J'adore
les enfants, je voulais faire un film qui se déroule dans leur
monde. J'ai donc écrit I'histoire d'une mére et ses trois enfants,
le personnage central étant la meére. En tant que comeédienne,
je vois bien la difficulté et le temps necessaire a établir le finan-
cement d’un film. Trés vite, mon envie de faire le film quoi qu’il
arrive a dépasse tout le reste, et j'ai décidé de le tourner en vi-
déo avec les moyens du bord.» Isild s'investit a fond dans la



préparation, construisant les décors et les costumes chez elle,
dans une sorte de fievre creatrice. La famille est appelee en
renfort, aussi bien derriére que devant la caméra. Son grand
frére Jowan tient la deuxiéme DV, son petit frére Kolia incarne
le plus grand des enfants. «Le tournage a commencé en 1999 et
s'est déroulé sur un an, explique la réalisatrice, & chaque fois
pendant quelques jours, durant les vacances scolaires.» C'est
alors qu’elle jette le scenario initialement prévu pour se laisser
emporter par son désir de filmer les enfants dans leur sponta-
néite. «Je leur donnais quelques pistes, et ils se langaient. Je
me suis alors rendu compte que je preférais tourner ainsi mon
film, laissant la liberté s'immiscer dans le travail, plutét que de
s'enfermer dans un script a tel point que le personnage de la
meére a disparu de lui-méme.»

Les enfants sauvages

La reéalisatrice se laisse happer par son travail avec les enfants.
«On regardait les rushes tous les soirs. C'était a la fois un jeu
pour eux, mais aussi une source d’épuisement tres grande.
S‘abandonner a étre eux-mémes est complique. Il est plus diffi-
cile de devoir pleurer et jouer des émotions que d‘aller a I'école
et de suivre un cadre finalement rigoureux.» Demi-tarif frappe
surtout par sa maniére intense de filmer la ville et les lieux. Le
rapport au monde est trés fort, presque violent et souvent
cruel. «Je voulais retrouver ce sentiment que I'on a petit en hi-
ver. On sort de chez soi, il est 7 heures le matin, il fait nuit et on
doit aller a I'école. C'est une des sensations les plus effrayantes
que j'ai connue, je me demande encore comment j'ai survécu
(rires) ! Le rapport au froid, a la nourriture, le metro, les carta-
bles énormes, tous ces détails construisaient le récit.» Au fur et
a mesure de leur solitude, les enfants se retrouvent crasseux a
errer, abandonnés, se créant une vie en compléte autarcie. lls
sont devenus presque primitifs. «Primitifs 7 Je n"aime pas le
mot, trop péjoratif. Je dirais plutot qu'ils sont élementaires.
C’est ¢a que je voulais filmer, I'état d’enfance le plus élémen-
taire.» Mais la chose la plus surprenante pour la réalisatrice est
d’avoir vu les éléments essentiels de son scénario d'origine re-
apparaitre dans le film définitif. «C’est trés beau de revenir la
ou on voulait aller alors qu‘on a pris un chemin totalement dif-
ferent a celui prevu.» Par exemple, le personnage de la mére,
absente a |'écran, a acquis une force décuplée grace a cette
voix off hypnotique ne cessant de l'interpeller. Il y a l1a quelque
chose de la saga familiale des Le Besco qu’on touche du doigt,

mais que notre timidité nous aura empéche d'évoquer avec la
realisatrice. On se souvient que la sceur d'Isild, la comeédienne
Maiwenn, avait congu un spectacle trés virulent contre leur
mere, l'actrice Catherine Belkhodja (elle aussi actrice, inoublia-
ble dans Level Five de Chris Marker). Catherine Belkhodja ac-
cepte visiblement avec une facilité apparente les créations de
ses filles, a qui elle accorde un soutien indéfectible. A I'avant-
premiére du film a la Galerie du Jeu de Paume, en déecembre
dernier, elle n"hésitait pas a interroger tres sérieusement sa fille
pour dynamiser le débat organisé apres la projection ! Si ces
relations mere-filles ne nous regardent évidemment pas, elles
expliquent peut-étre I'origine de cette singuliére étrangeté éma-
nant de Demi-tarif. Récit imaginaire sur I'enfance filmée
comme un grand moment d'euphorie et de régression, il donne
aussi a voir le regard d'une jeune femme devenant adulte sur
cette enfance. C'est trés beau mais ¢a fait aussi un peu peur...
Nicolas Rioult

Demi-tarif (2003)

Réalisation : Isild Le Besco / Image : Jowan Le Besco /
Son : Frank Desmoulins / Avec : Kolia Litscher, Lila Salet,
Cindy David. Sortie a Paris le 11 février 2004.
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PREMIER FILM EN TANT QUE REALISATRICE DE LACTRICE ISILD LE BESCO

LCENFANCE DE UART

Isild Le Besco, 21 ans, que I'on connaissait pour

ses talents de comédienne (Sade, Roberto Succo),
vient de réaliser son premier long métrage,
Demi-Tarif, en salle le 11 février. Elle en avait écrit
le scénario - 1'histoire de trois enfants livrés

a eux-mémes dans Paris — a l'age de 16 ans, entre
deux tournages. Mais ses déemarches aupres des
producteurs s'étaient alors revélées infructueuses,
jusgu'a ce qu'elle tourne avec Raphaél Frydman
dans Adieu Babylone, road-movie réalisé

a la caméra numeérique. Cette rencontre a été
déterminante : “Aprés avoir tourné en tant

qu actrice dans ce film, c'était naturel de réaliser
mon film en DV.” Elle a construit alors les décors
dans son appartement et s'est lancée derriére

la cameéra, sans budget. Le tournage de Demi-Tarif
s'est déroulé le temps de quatre sessions de trois
jours non-stop. La quasi-totalité du film a été
réalisée en équipe trés réduite : Isild, un directeur
de photographie (son frére Jowan Le Besco) et les
trois enfants comédiens - son petit frére Kolia
Litscher et deux fillettes, Lila Salet et Cindy David.
“Chacun connaissait son personnage et la situation
a laquelle il allait étre confronté. Les enfants
arrivaient le matin, on leur disait : “Pendant trois
Jjours, vous étes ces enfants : quand vous vous
réveillez, quand vous mangez, quand vous allez aux

toilettes, quand vous dormez... Tout le temps.

Et nous, parfois, on vous filme.” Leur devoir était
d'exister dans leur personnage. Ca a été treés dur
pour eux nerveusement. Il ne s'agissait pas de jouer
la comédie un instant entre “Moteur !” et “Coupez I’,
mais d'incarner et d'habiter leur personnage
pendant toute la durée de chaque tournage.”

On pourra voir Isild Le Besco actrice, les 5 et 6 mars
sur Arte, dans Marie Bonaparte de Benoit Jacquot
avec Catherine Deneuve.

A.C.



REPERAGES.

Demi-Tarif,

A

ETONNANTE

PREMIERE REALISATION D’IsiLb L BEsco,

EFFAROUCHE LES DISTRIBUTEURS.

La DV et les enfants

ter.ribles

‘est quoi, ¢a ? Objet fil- -

mique dérogatoire aux

usages, la premiere réali-

sation d’Isild Le Besco,

Demi-Tarif, déstabilise
d’emblée ses spectateurs, par sa
vitesse comme par l'affirmation
impavide de ses partis pris sty-
listiques — voix off, caméra DV
portée sans ménagement, cadre
serré sur ses trois héros. Les trois
héros occupent tout le cadre, non
pas a l'exclusion du reste du
monde, mais dans la confiance
absolue que, par eux, le monde
adviendra.

Et c’est ce qui se produit : joie,
peur, travail. I y faut le détour
sans protection par du récit, du
romanesque (il était une fois trois
enfants dont la mére n’était jamais
13, ils habitaient dans la grande
ville...) et une imagination for-
melle échevelée ; celle qu’affi-
chent d’emblée les premiers plans
surexposés, qui font des rues de
Paris a la fois, le plus prosaique-

ment qui soit, des rues de Paris,
et une planete inconnue, terri-
toire des dangers et des aventures.
Parce que Demi-tarif est un film
d’aventures, celles que vivent,
réellement et dans leur téte, les
trois gamins qui sont les uniques
protagonistes du film.

Aux confins improbables de
I'énergie légere de la DV et de la
théaralité des Enfants terribles, avec
un sens du rythme — tonus et
reprise de souffle — qui permet
tous les élans, la cinéaste Isild Le
Besco invente son territoire ciné-
matographique a elle. A ce jour,

il apparait qu'une telle invention -

déroute un peu trop les profes-
sionnels en charge de faire exis-
ter les films dans le possible regard
des autres : distributeurs et exploi-
tants ne savant trop que faire de
ces 63 minutes (durée hors case,
en salles comme a la télé). 63
minutes de vie en film, prochai-
nement sur vos écrans ? Il faut

espérer. J-M.E

CAHIERS DU CINEMA / NOVEMBRE 2003 &3




PLUS VITE QUE LA MUSIQUE

En marge d'une carriére
d'actrice rondement
menée (une dizaine de
films a |19 ans, dont le der-
nier en date, La repentie,
aux cotés de Naceri, Frey
et Adjani), Isild Le Besco
(photo) a déja couché sur
papier son premier scéna-
rio, Demi-tarif, primé au
Festival du Film de Paris
2000. Le passage a l'acte
est d'ores et déja amorce,
la comédienne ayant pro-
fite de l'université d'eté
Emergences pour tourner
deux séquences du film,
centré sur trois fréres et
sceurs nés de peéres diffe-
rents et indignes, puisque
leur mére trime comme
une damnée pour nourrir

Sur la piste des films oubliés

Aveclarevue «Cinéman, ¢ la Galerie
mnonaiedu.kudepaume, 1,place
de laConcorde, Paris VITEE. Jusqu'au

bre. Rens.: 0147031250,

ans les deux ﬁlms,‘on

 retrouvele méme to-

tem. Ce gros bec d'oi-

seau de proie qui fi-

guredans Inthe Land

of Headhunters d’Edward
S.Curtisetdanslascéne fina-

le de Dead Mag! de Jim Jar-

musch, Le premier film da-

tant de 1914 et le second de

1995, cene peut étrelaquune

. belle coincidence ouune sor-
te d'intelligence mystérieuse
entre cinéastes. Voil en tout
cas le genre de rapproche-
ment qu'affectionnent lare-
vue CinémaetDaniéle Hibon,
responsable de la program-
mation audiovisuelle duJeu
de paume. Ensemble, ils pro-
posent un choix singulier,
une sorte de montage d’'une
trentaine de films rares, an-
ciens oucontemporains. Une
nouvellelecture d’unages pa-
tinées, mais aussi une vraie
conversation entre les films.

Tourné chez les Indiens
kwakiutl au début du siécle
dernier, In the Land of Head-
hunters estune sorte dedocu-
mentaire ethnographique, un
temps perdu, dont on ne re-
trouvaune copie qu'en1973.
Ces «coupeurs de tétes», qui
rejouent pour Curtis des ri-
tuelsdéjaoubliés, se retrou-
ventalors nantis de faux sons
directs qui accentuent enco-

ceaux, Murnau’s 4 Devils:
Tracesofa Lost Film. «Cen'est
pas lavie, mais son ombre. Ce
n’est pas lemouvement, mais
sonspectre muet», disait Gor-
ki a la sortie de sa premiére
projection de cinéma.
Laplupart des ceuvres pré-
sentées jouent magnifique-
ment de ce trouble. Numéro
zéro, ou Jean Eustache tra-
verse (en 1971) le temps
avec sa grand-

Dudocu ethnographigueala mére, Odette Ro-
reconstitution imaginaire d’un film - bert, et deux ca-
perdu, le festival propose un choix méras. Viendront
singulier, ancien comme contemporain.  ensuite les Photos

; dAlix, oilleméme

re l’étrangeté de ce «film
fantome» oliles temps se su-
perposent comme dans un
mille-feuille.

Croquis de décors. Autre
spectre, dont il ne reste que
des archives, photos de pla-
teau ou croquis du décora-

teur, 4 Devils de Murnau. Ce- -

la suffit a Janet Bergstrom
pour s’'essayer a une poi-

gnantereeonstmmommagl
naire d’un film mis en mor-

Eustache, en 1980, plante
une seule caméra devant la
photographe Alix Cleo Rou-
baud, qui montre ses photos

. Aunjeune homme. Décalage,
_ confusion, jeuentre les mots

etl'image.

Autre film sauvé des eaux, ce-
luiréalisé parla poétesse ira-
nienne Forough Farrokhzad
en1962, Lamaison est noire.
Un court métrage tourné en
douze jours avec une équipe

de trois personnes, dans une
léproserie prés de Tabriz,
dans I'Azerbaidjaniranien et
dontne subsiste quune seule

copie. «Poursonpremierfilm,

écrivait alors Chris Marker,
elleest alléedroit auplusirre-
gardable: la lépre, les lé-
preux», surlesquelselle jette
un regard radical, affreuse-
ment humain. Ce documen-
taire tourné en partie enson
direct annonce la nouvelle
vague iranienne, celle des
Kiarostami et Makhmalbaf.
«Souviens-toi gue ma vie est
unsouffle...» écrivaitlajeune
femme, qui mourut 432 ans.
Ce serasaseule ceuvre ciné-
matographique.

Expérience extréme. Autrera-
reté, Demi-tarifestun inédit
de 62 minutes réalisé par la
jeune actrice Isild Le Besco
qui, d’emblée, transgresse les
genres. Documentaire ? Fic-
tion? Performance? Ce ne
sont pas des lépreux qu'elle
filme mais trois enfants (7,8
et9ans) livrés 4 eux-mémes,
comme coupés du monde.

sa nichée, Bon vent ! @

me... «Onmt toujours fmt
commega..»
1c1 auss,l, omtmesque dans

tits oochonscmssetm etcou- 1
verbsdepoummspmeque
trésvite, lefilmdistillelapeur.
Quiils créw.n; de faim, de
froid? Non, peur qu'ils se per-
dent. Dans cette famille qui

n'est plus qu'«une personne
auxtrois corps», dans cemon-
de sans frontiéres de jeux
entreew:.l-epeht];‘bucet,au
moins, avait réussi 4 cacher
quelques pierres dans sa




jeune premiere

ISILD LE BESCO vient de recevoir un trophee inattendu : celui du

prix junior du meilleur scénario, remis dans le cadre du Festival

de Paris pour Demi-tarif, le script gu'elle a écrit. On pourra la voir

le 16 mai dans Roberto Succo de Cédric Kahn : elle joue Léa aux
cotés de Stefano Cassetti et Patrick Dell’ Isola dans cette adaptation
du Je te tue de Pascale Froment. Isild Le Besco devrait d'ailleurs
presenter le film au Festival de Cannes. Elle sera également
I'héroine d'Un moment de bonheur, le premier film d'Antoine Santana
(assistant réalisateur chez Benoit Jacquot, notamment) tourné

a Arcachon avec Sylvie Testud et Stanisias Merhar.
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